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matérialité de la peinture a travers les collections du museée et des
SELRairdAzya GSYLRZNIANB& ljdz2 yR St
dzdzONB a3 y2dza ljdzSadA2yySNerya fSa |
AYOARSYOSa Rdz adzlJL2NIL > fSa STFSGa
textures et les effets de matiere en interaction avec le ressenti du
spectateur.

Ces pistes de travail et de réflexion pourront étre mises a profit lors

de séquences travaillées a partir de visites des collections du

musée ou des expositions (par exemple actuellement Eugéne Leroy
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EXPLORONES COLLECTION

1/ peinture et couleur

hG Af Said 1jdzSadAzy RS fdzYASNBI LA
couleur.

La peinture est le médium qui nous donne a voir les couleurs sur un
support. Elle interagit avec la lumiere pour nous renvoyer cette fréequence
O2f 2NBS ljdzA GASYy( & QuaitéidedaYi®idid 4 dzNJ
renvoyée par la surface d'un objef la couleur est sans doute la forme la
plus «immatérielle» de la peinture. Néanmoins, elle reste constituée
RQSt SYSyida YFGSNASEt A 6LAIAYSYyGxT Al
épaisseur) lui conféerent des aspects variables. La peinture, par sa densité
ou le mélange depigments?propose une variéte infinie de tons et de
teintes.

Nous pouvons également interroger la relation entre la couleur et la
représentation. Comment la peinture permet cette autonomie de la
couleurvisar da RS £ Q206250 NBLINBaSyasS 2d
RSOSYANI £ S &adz2Si YsYS RS  QdzdzONB @



Robert DelaunaySymphonie coloré€91517 ¢ autonomie, gamme, spectre coloré

Le titre semble indiquer que la couleur est le vrai sujet de la peinture,
LI dza [ dzS fF yIFGdz2NB Y2NIS NBLINBASY(iSSod [ ¢
liées a des objets ou des plantes se combinent par endroit entre elles
alya a2dzOA RS NBLINBaSydalraAz2y 2dz RQAYAG L

Sonia DelaunayRythme décoration pour le salon des Tuileries 1938

La figuration est abandonnée. La couleur organisée en surfaces, création de
rythmes par le rapport des couleurs entre elles selon une organisation de
formes sur la toile. Voir également les grandes toiles de Robert Delaunay.



Yves KleinVénus bleuel 962, bronze peint

La peinture bleue qui recouvre la surface est le sujet de

bleu».

R2y O 0ASY
YIFGSNRSE =

f Qdzdz&NB S
est pour Yves Klekla plus parfaite expression du

y2y S YSRAdzy

Dans le nom international Klein Blue, «blue»

ne désigne pas une nuance de bleu, mais
uniguement un produit bleu. C'est I'association du
liant et du pigment qui fait I'originalité du produit et
permet de le déposer sous forme de brevet. Il est

jdzSaiA2y RQdzyS
Sy £t Q200dz2NNBy OS

liant). Le dépbt par Yves Klein d'un brevet pour un
produit bleu de sa composition constitue un acte
artistique au sens dé QF NI O2 y OS LJi dzS f

De multiples déclinaisons de ce bleu IKB ont été
réalisée par Yves KleiAnthropométries1960,
Grande éponge bley&962, Centre Pompidou par

exemple)

JosefAlbers Hommage to the square 963, huile sur toile

Albersnous fait sentir la relativité de la couleur en fonction des couleurs qui

f QSy i 2 dzNB y (&2 yR ASHIMay By ¢S]

12dzi 2 Y 2 YE® O IXQRS D

t QF aLISOG A YYI O Sdedsdion optiGue, fréquends IunyiniewtaN Blle
LISNYSiG RQSESNDSNI yndus i leanSmedleddAMmbidsigged +2 8 2

ce ne soit du ver?



2/ Peinture etsupport

t 2dzNJ SEA&AGSNI £ LISAYy{ddz2NBE | 6Sa2Ay RQdzy &dzL
F2yOUuAz2yyStszs O0QSaid alya O2YLIGISNI £ Sa Ydzf GAL
matiere picturale. Les artistes des collections vont interroger cette interaction de multiples

Floe2yad ¢lyasad G2AtS tAadasS RAALI NFAAALFY(H L
NBZStlyld O02YYS O2yaidAiddzyd FFFANYS RS f Qdx

TOILE :

[ I 0 t
f Qdzd

A

2AES fS adzZJ}R NI O2y @Sy
ZONB YS (2AfS RQFINIA&AGSO
Voyons comment le support apparait dans les interstices de la peinture et nous rappelle
jdzS§ €S GFrofSldz Sad O2yadaAaiddzS RQdzy &dzLJLJ2 NI
dzy LR NINIAGP® 9y NBGStFyd f1 LINBASYOS RS (1
picturale, la matérialité des surfaces colorées et des touches de peinture.

Van Dongen, Saint-Georges de Bouhélier, vers 1908

La toile laissée visible nous fait prendre conscience de la présence matérielle de la
LISAY(Gdz2NBEd / Sa G2dzOKSa 02t 2NBSa ljdza O2yaidAa
seulement une imitation du visage de la personne réelle, elle a sa propre matérialite.



André Derain Le phare de Colliour&905

LOA OQSaid tQlroaSyo lj dz
Lucio FontanaConcettospaziale Attese(Conceptspatial, Attentes), 1959
Huile sur toile
Plus de doute, il y a bien une toile sous cette peintire t QA Y OA aA 2y LINF (A

u
b yS LI a O2yAARSNBNI aSdzZ SYSy i LatboileastdaNF | OS
la fois un support de la couleur mais aussi considérée comme un matériau avec ses
LINPLINBAa ljdzF- f AGSa LIXFadAljdzSad [QF NI AAGS |
Le support devient une matiere propice au graphisteetoile fendue, selon Fontana,
peut méme ouvrir vers une nouvelle dimension de la peintureomme idée et
comme volume».



ClaudeViallat, Multicolore 1974

C2yRdz8 RIya fI GSEGdAINB RS I G2AtS83 tQSy(
distinction entre le support et la figure représentée. Mettant en évidentesimple

mise a nu des éléments picturaux qui constituent le fait pictersglon le manifeste

du mouvement «supports surfaces.

PierreBuraglig Agrafage ] 1966

Le supportestf I LISAYy (G dzZNBZ LI N £t QFrdaSvyofl3S RS



BOIS / VOLUME :

Jean ArpConstellation aux 5 formes blanches et aux 2 formes nb@83, bois

peint: peinture neutre sur support accidenté.
[ I O2dzZ SdzNJ Sy Said €S adzSi

O02YYS f QAYRAI d;

La peinture uniforme et lisse ne doit son apparence a atiagoe de contour
modelé, ni variation chromatique mais a la forme du support, intégrdnt a
seul le cadre et les figures du tableau. Le relief permet de jouer avec la lumiére

et les ombres qui viennent redessiner les figures, créant
AYUOSNYSRAFANBE GFNAIFOE Sa

Henri LaurensDanseuse espagngl&915, bois peint.

- A s LA

AN) LIKAAYSao

ombres.

RaymondHains Saffa 1964, boigeint.

[ LISAYyiddz2NBE @GASyd O
Imitant par la couleur ce qui est démenti pa
la taille.

des ngance
Sy ¥2yOlA2y RS

t

5Fya OSGGS dzdzoNBsz I LISAyddz
sculpture pour accompagner les volumes,

les distinguer ou les compléter par des

9ttS aqQl 0OO2NRS
lumiére qui joue sur les creux et les

[
.




MATIERES SYNTHETIQUES :

A A A

Anita Molinero, CroGU0tecriarde (iquitexég, 2016, polystyréne extrudé, peinture
Liquitex Plexiglas

Le support coloré est associ@iae matiére, elleméme colorée et recouverte en partie de
peinture. Ces 3 niveaux se combinent pour créer une seule peinture, intitulée non sans
humour: Cro(te!



CERAMIQUE :

Guidette Carbonel] grand plat rond en céramiqu&.5 cm

Indissociable de son support, la technique de la céramigieeagitde 2

maniéres avec la couleur

5QF02NR LI NI fI GNIYyaF2NXYFGA2Y LIKe&aAl dzS
LI NI RQIFfSFEG2ANB SG R2yid S NBadz 4l

LI NG Sy 22dzhyd adzNJ £ G§SEGdzZNB RS f
fond sur lequel se détachent les figures.



MIROIR :

Bienne Cournault JeanProuvé L'enfantperdue 1929
Montage en métal de Jean Prouvéaaepeinte avec réserve de miroir, socle en
métal

I dziNB F2NX¥S RQA Y (i Scette Geintur sur mir@rSni@gré Ba & dzLILI2 N
LISAYGdzZNBE €S NBFESG RS fQSaLl OS SYygANRYyYl
lumineux. La lumiére devient une couleur du tableau. Les autres couleurs sont le
NBadz G Ga RQdzy 3ISadSo



3/ Peinture etgeste

hG fF YFGASNB LIAOGAzZNI £ S LIR2NILS I N
utilisé.
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AUTONOMIE :

Suzanne ValadonUtrillo devant son chevalgt919

/ SNIFAySa LI NLHASa RS OS GroftSlkdz a2yl RSa
représentations la vue par la fenétre, le dos de la toile sur le chevalet. Le geste de
fQFNIAAGS Sad o0ASY OAAAOE ST 2mani@S OAY S Ys
fQFNIAAGS ONBS R2yO | dziNBE OK24aS [[dzS I N
peinture, autonome par rapport au modele.



Robert DelaunayPaysage aux vaches906

5QdzyS YIFYyASNE L dza F2NXStftS> I G2dzOKS LIS
G2dzi Sy 2NEHIFyAalyld fQAYGSNI OlAzy RSa O2d
RSLI2a4SSa adzNJ €S adzlllI2NI® / 2YYS €Sa o0NRI dzS
RQdzyS (FLA&ZASNRSO

Frantisekkupka Trait austere,(Orgue sur fond vert ou plans diagonaux), 1925

[ Sa&
et sa vibration.

G NAFGA2ya Rdz 3SadS RS f QI NI



EXPRESSION :

Jean FautrierGrand Sanglier nQi926

Le geste visible augmente la valeur
expressive de la représentation. On

sent la sauvagerie du sanglier autant

gue la brutalité de la mise a mort. Le
spectateur reconnait la scene, mais

ses émotions dépendent aussi des

partis pris expressifsde QF NI A 4G S @

[ S 3SaiS RS f QF NI
absolument pas a la réalité
anatomique, ni a la ressemblance
fAGOSNI €S YIFAa ¢t
AaSYyuAYSyidz RQdzyS
personnalité.




Karel Appel Schrikin het gras 1947

Volontairement, ce geste pictural
rappelle le premier contact enfantin avec
la peinture: une matiere difficile a
maitriser du point de vue de la
représentation. Le geste ici indique la
spontanéité, peindre plutdt que
controler.

En renversant ses portrait8aselitZ4 F FANXS € LINA Yl dziS Rdz

peinture sur le motif représenté

(Vo))
ax



GESTE :

Martin Barré 63-A-3, 1963

Le geste devient le sujet méme du tableau. La peinture est ici rapportée a la
seule variation du ou des gestes.



MATIERE

Chu Chen Chyr€omposition 2281966

[ LISAYyGdzNB Sad Ff2NBR dzyS YIFGASNB :ljdzt aA ¢
vat-elle couler, se diffuser, exploser, former des gouttelettes, des traces
estompeées?

JuditReigl Guanqg 195863

La pelnture imprime sa propre forme O2 dzf dZNB X R $ EI 2 dzf A y dzNB |j dzA
Si RSa&XyBSROQSIVYESGATD 9ffS yQ20SA0G LI & asdz
mais a sa propre matérialité LJ dza 2dz Y2Aya f 7\ j dZA RS> G NJ yal



Toyen Paysage de 1ad 929, huile sur toile

Toyert SELISNIS G(SOKYyAOASYySz &Qliidl OKS A OA
amas de pigment, griffures. La peinture procede par assemblage de textures différentes



Eugéne LeroyPortrait, 1962, huile sutoile

En superposant les touches et les couches successives de peinture, Eugene Leroy fait
disparaitre la figure, comme noyée, sans contour, pour la rendre encore plus
présenteY dzy'S LINBaSyOS OKIFINYySttS aSyaAiof Sz F

Jean Fautrierla Juive 1943, huile sur toile

[ QSYLINGSYSy G 26GSydz LI NJ I OOdzydzA  GA2y RS
fond et lui donne un aspect quasi minéral, proche duitgdief qui donne envie de
0§2dZOKSNI £ LISAYGdzNBd [QF NIAAGS a0dzZ LIWGS I



4/ peinture et piecesrapportées

Ou lapeinture, déja matiére etmédium, ne se contente pas de ses multiples
métamorphosesSt £ S AQIRGI2dAANS & YIF G SNRAF dzEX @2 A NB
O2YLR2aSN) f QdzdzoNB

Georges BraqueNature morte a la pipel914, huile sable

[ S alotS Sad dziAafAa
RFya 1 yIGdz2NBE Y2 NI
parties du tableau

il yid L2dz2NJ al GSEG
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Francis Picabidvase de fleursl924, collage au ripolin, fil de plomb, brins de
paille et ficelle sur toile

[ LISAYy(GdzNE AYyRdzZAGNASE S Sad NBaSNBSS |
également office de colle retenant sur la toile les divers éléments qui
constituent la figure

Jacques MonoryTableau sociall972 huile sur toile et film plastique fixé par
corniére

IOINTR LTI 3

Quand la peinture ne se suffit pas pour donner la couleur et integre un filtre plastique
pour la modifier. La relation entre médium et couleur devient plus complexe. Il est a
y2dz@SlE dz ljdzSadA2y RS aLISOGNB fdzYAySdze Si



Hervé TélémaqueConquériy 1966, acrylique sur toile etssemblage

La peinture se combine avec des objets et éléments divers, accordés entre eux par leur
forme et leur couleur, comme des surfaces colorées.

Nikki de StPhalle Notre-Dame de Parjsl962, bois, grillage, platre, objets trouvés

P

A s
- ol Vg

Sur un fonddoré, Niki de SainPhallea collé des objets trouvés et des jouets

figurant la cathédrale, dont les tours et le bas sont entachés de noir. Cet assemblage
O2yFSNB t f UdzdzONB dzy | aLISOG jdzSt Ij dzS LIS dz
bt LISAYGdzNB dzy &dzllLJ SYSy(d RQSELINBAaaAzy



Arman, Orbes etdésorbes1961, accumulation de ressorts dans une boite en
bois peinte en blanc

[ S INFLIKAAYS AOA yQSad LI a&a S NbE@ames)l & Rdz
dont la forme est utilisée pour générer des courbes mais aussi des ombres et donc des
nuances sur le fond peint en blanc. Ce qui revient a peindre sans pelinture

Daniel Spoerti5 S (i N2 Y LForétiviergeAl& jungle ou Hommage au Douanier Rousseau
1963
Tapis et divers objets, spécimen de cercopithéque tantale naturalisé, suadglizmére

9y NBRNBaalyl &2y Faadvyoftl3s t tF @SNIAOD
tableaud O dzf LJi dzNEe&endOie A& pefiitiird Faut pas poussét

.2y FEEST K2LE 2y aQFNNsGS L aayz2y o @l

Et maintenant un peu de réflexion sans images
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CITATIONS

& £ NBGNRJz0S NG @ @3k S dzNR B8 @ ©& Y Gra & NI A
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« Le peintre ayant sur sa palette des couleurs, peint de la
couleur, c'est tout simple. »

Robert Ryman

« La question n’est jamais : quoi peindre, mais seulement :
comment peindre. »

Supports-Surfaces

« Je pense a des peintures qui seraient tout uniment faites
d’une seule boue monochrome sans aucune variation de
couleurs, ni de valeurs, ni méme d’éclat et de texture et ol
seraient mises en ceuvres seulement toutes les fagons

de marques, traces et empreintes vives d’une main
besognant la pate. »

Ambrose Bierce

« L'objet de la peinture, c’est la peinture elle-mé&me et les
tableaux exposés ne se rapportent qu’a eux-mémes.»

Claude Monet

« L'ceuvre est matérielle : elle est faite de matiere. »

Philippe Dagen (sur Tapiés)

« Peinture : Art de protéger les surfaces plates des
intempéries et de les exposer a la critique. »

Jean Dubuffet

« Le platre, les résines, les colles, toutes les aventures
chimiques et techniques qui ont suivi au cours des
décennies sont le développement de la méme conviction :
|';euvre nait de la matiére méme, de ses accidents et de
ses dégradations. Elle nait de la nature et des choses
qu'affronte I'artiste, lui-mé&me corps en mouvement,
animé de sensations et de gestes. »

James Turrell

« La lumiére est le matériau que j'utilise, la perception, le
médium, mon travail n’a pas de sujet, la perception est le
sujet ».

Etienne Souriau

« Comme les tubes de peintures utilisés par |'artiste sont
des produits manufacturés et tout faits, nous devons
conclure que toutes les toiles du monde sont des ready-
mades aidés et des travaux d'assemblage. »

Eugéne Leroy

10

« Le fauvisme est venu du fait que nous nous placions tout
a fait loin des couleurs d’imitation et qu’avec des couleurs
pures nous obtenions des réactions plus fortes. »

Marcel Duchamp

11

« Le peintre travaille dans la matiére et dans |la forme,
comme un sculpteur — je pense a Giacometti, que j'aime
tant —, et pourtant, peindre, c'est faire illusion. Le vrai
nous échappe tout le temps. »

Henri Matisse

Réponses 1-D; 2-A; 3F; 4B; 5H; 6-C; 7-E; 8G; 9-J; 10K; 11|



DEFINITIONS

Matérialité : 02 Y OSNY S f QSyaSyofS RSa SftSYSyida | dz
contribuent a son élaboration : le support et ses différentes formes, le(s) matériau(x)
OYFGASNB LIAOGIzZNY £t ST I NHAft ST SyONBaz alof$s
SYLINBAY(GSas INATFTFdzNBF&T 3INI GGl 3ISas SYLINGSY!
a disposé

Pictural: Du latinpictura, « peinture », cet adjectif qualifie ce qui reléve de la peinture,
O Q-&-diré ce qui est lié au travail de la couleur, de la touche et de la matiére (les effets
de matiére étant dus aux outils, aux matériaux et a la pratique du pegintre

Matiére picturale : Le termematiére picturaleRS & A 3y S f QF a LSOOG OA & dzS
couche picturale. La matiére picturale, qui correspond au travail et a la nature de la
adzoaidlyoS O2ft 2NBS> Sad RANBOGSYSyd fASS
Rdz adzLJLJ2 NI dziAfAasS SaG t €1 LINYGAIdzS RS@STt
par exemple, lisse, rugueuse, granuleuse, épaisse, transparente, opaque, brillante, mate
etcX

ToucheY [ (G2dz0OKS RSaA3dIyS I (GNyYOSz I Aa&ass
YIAY Rdz LISAYUNBIZ ljdzA RSYSdz2NE GAaArofS RIya
la maniere dont le peintre pose son pinceau sur le support et, par conséquent, de la

maniére dont il dépose la peinture sur ce support. La touche participe aux qualités de la
YIGASNB LIAOGdzNItS T StfS Sad f Qdzy RS& St S

GesteY ! dz aSAY RS OSNIIAY
AYRAOSA ljdzA RSaAdaySyd f FOGA2ya -Bdre f Sa
qui désignent les gestes queceih | NBIFf A&aSad / Sa AYyRAOSa
rapide, violente, vive, ample, saccadée ou rythmée... Lorsque les traces de ces gestes

OF N OGSNRA&aSY (G f Qdzdz&NB y2dza LI NI 2y & R QdzdzdNJ

Sa dzdz&NB & LIA OG dzNJ £ &
Sa
A



GLOSSAIRE

Vocabulaire plastique / pistes pédagogiques a explorer

Les couleurs, les contrastes (clair/ obscur, brillant / terne, de quantité / de qualité, chaud/
froid)

La touche (point, trait)

La trace (signe, graffiti, empreinte, tache)

[ QSYLINGSYSyild 602dzOKS> aidNI(iSs NBO2dzONBYSyi
Le geste (action, mouvement, superposition/ juxtaposition)

Les outils (action/matiere)

Les matériaux (matiéres molles, friables, malléables...)

Lesreliefs (épaisseur, visuel/tactile, accumulation)

Les textures (opaque/ transparent, lisse/ rugueux, dur/ mou, naturel/ artificiel, plein/ vide ,
reliefs)

Les mélanges de techniques (complexité, assemblage)

QUESTIONNEMEN
PLASTIQUE

Cycle 3la matérialité de la production plastique et la sensibilité aux constituaisS  Q dzdz@
[ NBFfAGS O2yONBGS RQdzyS LINRPRdAzOGAZ2Y
Lesqualités physigues des matériaux
LesSTFSGa Rdz 3SaGS S RS fQAyadNHzySyl
Lamatérialité et la qualité des couleurs

Cycledt I YI GSNRAI{TA ( 2R StiQ dBdid NR) dzdzd NB
La transformation de la matiére
Les qualités physiques des matériaux
La matérialité et la qualité de la couleur
[ Q2 ocoB@dimatériau en art

Mais aussi des liens verka représentation; images, réalité et fictions
[ QF dzi2y2YAS RS f Qdzdzgd N&ito-R@dendidtian f S&4 Y2 R
La création, la matérialité, le statut, la signification des images



PISTES

A Le travail sur lsupportLJS dzi s G NB dzyS 062yyS LRNIUS RQSyi
matérialité de la peinture un méme médium (gouache ou acrylique) réagissant trés
differemment sur certaines surfaces (rugueuses ou lisses, accidentées, séches ou
humides, résistantes ou fragiles, verticaleshawizontales).

ADeYs YSZ ft AYAU(&b3ete couRBEYILIENRAI fRAE GA2Y RQdzy S
0L &al3IST LRNINIAGE yFddNBE Y2NISZI NBELNERC
O2y &aGAGdz$S0 AYLIX AljdzS £ QSELX 2N}X GA2Yy RSa i
SYLNGSYSyids INFGGFISX0 Fdz NBIFNR RQdzy S¥1
RQdzy§. ARSS

A Peindre sans peintureavec des objets, matériaux diveaiments.

A Peindre avec des outils non picturawbranches, aiguilles, tissu, bout de carton, balle
rebondissante-), ou des outils fabriqués par légves.

A Peindre sans toucher la peintur@ncore plus fort), avec une machine a peindre ou un
dispositif de recueil de traces (vieillissement, altération, écoulement, dépot naturel

AutantRS RSTFA A | dzA @2 yagir suidaNddteré pidiiBlen réfedisSsant &S F
sur chacun des 3 termes

Enfindo A Sy & HINJ { 2 damprei@esquidbidafiéhttrasddiiectdér@nt de toucher
la matiere.



VISITES
PROPOSITIONS

PROGRAMMEARS/JUINR022

PERISCOLAIRES
VISITES ATELIERS OU DIALORIESENE LEROY

Qui se cachéa-dessous?

Lf Fldzi LI NF2Aa O0ASY F2dzAft SNI RIFIya €Sa (I ¢
LJ @&k 3S 1jdzS €S LISAYGNB || @2dz dz NBLINBASY G S
formes et les dessinent sur des papiers calquas superposant ces calques, la figure

disparait & nouveal.. mais un étrange tableaapparait !

MATERNELLES / ELEMENTAIRES
VISITESBTELIEREUGENE LEROY

Palettes ou tableaux ?

[ S& LISAylidz2NBa RQ9dzASY S [ SdéRue cexsghtided tabledutNdu (i NB
des palettes de peinture ? Et que représentdsat? Doivenls forcément représenter

quelque chose ? Pewn les regarder sans rien voir ? P@ut voir quelque chose a force de

les regarder ? Pewdn juste regarder les couleurs et réver a la forme qui se cache en lui
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COLLEGES / LYCEES
VISITE€®ONFERENCHSJGENE LEROY

Naitre trés lentement du chaos

Dans seslzdzg NEbigeize Leroy travaille couleur et lumiére dans la matiére méme de la
peinture. Par couches successives, il enfouit le motif, le rend méconnaissable. A force de
grattage et de retouches il finit par le dissoudre dans un amas de matiére colorée. Sans jamai
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percevoir, il faudra prendre son temps ! Observer longtemps chaque tableau, observer la
lumiére inhérente a la peinture elméme. Exercer notrdzA du&stionner la limite entre

figuration et abstraction sans jamais pouvoir les dissocier complétement.
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VISITES
INFORMATIONS

ACTION CULTURELLE

Réservations : 01 53 67 40 80 / 40 83

INFORMATIONS)1 53674000
Rejoigneze MAM
TRANSPORTS

Métro ligne9 : AlmaMarceauou Iéna
Bus: 32/ 42/ 63/ 72/ 80/ 92

TARIFS

Tarifplein: 11a16¢€

Tarifréeduit: 9al4de

Gratuitpourlesmoinsde 18 ans

[ QI @ldliectionspermanentesestgratuit

Lacarte ParisMuséesoffre un accéscoupefile et illimité aux expositions
desmuséedde Paris

HORAIRES Qh ! +9w¢ ! w9

Dumardiau dimanchede 10h a 18h Nocturnele jeudi2 dza 2180 hour
lesexpositiongemporaires

Fermeturele lundi et certainsjoursfériés
Lemuséeestaccessiblauxpersonnesa mobilité réduite.



Cedocumentd QI R BIus eSenseignantset les personnelsencadrantsdes
structuressocioculturellesqui souhaitentdécouvrirles collectionset expositions
du MuséeR Q!Msderne de Paris Il proposedes questionnementsdes axesde
réflexionet despistespédagogiquesie maniéretransversalenon pasen relation
avecun seulartiste maisa traversdesdzdz@ Nileises

Enregarddesprogrammesdef Q; R ddatioinale® g pour missionde favoriser
f QI LILobiE@IK ®mpréhensiordesdzdzd Ridprivilégierleur rencontre

Vouspouvezenvoyervos commentairessur la messageriede ClaireLe Gal,
professeuraelaisau servicecultureldu musée: clairele-gal@aeparisfr






