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[ŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŀ ǎŀ ǇǊƻǇǊŜ ƳŀǘŞǊƛŀƭƛǘŞΦ /ΩŜǎǘ ƳşƳŜ ǳƴ ŘŜǎ ƎǊŀƴŘǎ 
ŜƴƧŜǳȄ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ Řǳ ··Ŝ ǎƛŝŎƭŜ ŘŜ ƭŜ ŘŞƳƻƴǘǊŜǊ Ŝǘ ŘΩŜƴ ǘƛǊŜǊ ǳƴŜ 
ǾƛǘŀƭƛǘŞ ƴƻǳǾŜƭƭŜΣ ǎŜ ƭƛōŞǊŀƴǘ Řǳ ƭƛŜƴ ŘŜ ƭΩƛƳƛǘŀǘƛƻƴ ƛƭƭǳǎƛƻƴƴƛǎǘŜ Řǳ 
ǊŞŜƭ Ŝǘ ƻǳǾǊŀƴǘ ǾŜǊǎ ƭΩŀōǎǘǊŀŎǘƛƻƴΦ  9ƴ ƴƻǳǎ ǊŜƴŘŀƴǘ Ǉƭǳǎ ŀǘǘŜƴǘƛŦǎ 
ŀǳȄ Ŏƻƴǎǘƛǘǳŀƴǘǎ ŘŜ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ǉǳΩŀǳ ǎǳƧŜǘ ŘŜ ƭŀ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΣ 
ŎŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ƴƻǳǎ conduisent directement dans le processus de 
ŎǊŞŀǘƛƻƴΣ ŜƭƭŜǎ ƴƻǳǎ ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ŘΩŜƴƎŀƎŜǊ ǳƴŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ ŀƴŎǊŞŜ 
Řŀƴǎ ƭΩŜȄǇƭƻǊŀǘƛƻƴ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ Ŝǘ ƳŀǘŞǊƛŜƭƭŜΣ ƳŜǘǘŀƴǘ Ŝƴ ƧŜǳ ǎǳǇǇƻǊǘΣ 
médium, outil, geste. 
/ΩŜǎǘ ǇƻǳǊǉǳƻƛ ŎŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǎƻƴǘ ŘŜǎ ŀƭƭƛŞŜǎ ǇǊŞŎƛŜǳǎŜǎ ǇƻǳǊ ƭŜǎ 
ŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜǎ Ŝƴ ŎƻǳǊǎ ŘΩŀǊǘǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎΦ 

Ce dossier ǇǊƻǇƻǎŜ ŘΩŜȄǇƭƻǊŜǊ Ŝǘ ŘΩŀōƻǊŘŜǊ la question de la 
matérialité de la peinture à travers les collections du musée et des 
ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴǎ ǘŜƳǇƻǊŀƛǊŜǎ ǉǳŀƴŘ ŜƭƭŜǎ ǎΩȅ ǇǊşǘŜƴǘΦ " ƭŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ŘŜǎ 
ǆǳǾǊŜǎΣ ƴƻǳǎ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜǊƻƴǎ ƭŜǎ ǉǳŀƭƛǘŞǎ ŘŜ ƭŀ ŎƻǳƭŜǳǊΣ ƭŜǎ 
ƛƴŎƛŘŜƴŎŜǎ Řǳ ǎǳǇǇƻǊǘΣ ƭŜǎ ŜŦŦŜǘǎ Řǳ ƎŜǎǘŜ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘΣ ƭŜǎ 
textures et les effets de matière en interaction avec le ressenti du 
spectateur.

Ces pistes de travail et de réflexion pourront être mises à profit lors 
de séquences travaillées à partir de visites des collections du 
musée ou des expositions (par exemple actuellement Eugène Leroy 
ƻǳ Ł ǾŜƴƛǊΣ YƻƪƻǎŎƘƪŀΣ bƛŎƻƭŀǎ ŘŜ {ǘŀšƭΧύ
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EXPLORONS LES COLLECTIONS

1/ peinture et couleur

hǴ ƛƭ Ŝǎǘ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘŜ ƭǳƳƛŝǊŜΣ ǇƛƎƳŜƴǘΣ ƭƛŀƴǘ Ŝǘ ŘŜ ƭΩŀǳǘƻƴƻƳƛŜ ŘŜ ƭŀ 
couleur.

La peinture est le médium qui nous donne à voir les couleurs sur un 
support. Elle interagit avec la lumière pour nous renvoyer cette fréquence 
ŎƻƭƻǊŞŜ ǉǳƛ ǾƛŜƴǘ ǎΩƛƳǇǊƛƳŜǊ ǎǳǊ ƴƻǘǊŜ ǊŞǘƛƴŜΦ ζQualité de la lumière 
renvoyée par la surface d'un objet», la couleur est sans doute la forme la 
plus «immatérielle» de la peinture. Néanmoins, elle reste constituée 
ŘΩŞƭŞƳŜƴǘǎ ƳŀǘŞǊƛŜƭǎ όǇƛƎƳŜƴǘΣ ƭƛŀƴǘύ Ŝǘ ǎŜǎ ǉǳŀƭƛǘŞǎ όǘǊŀƴǎǇŀǊŜƴŎŜΣ 
épaisseur) lui confèrent des aspects variables. La peinture, par sa densité 
ou le mélange des pigments? propose une variété infinie de tons et de 
teintes.

Nous pouvons également interroger la relation entre la couleur et la 
représentation. Comment la peinture permet cette autonomie de la 
couleur vis-à-Ǿƛǎ ŘŜ ƭΩƻōƧŜǘ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŞ ƧǳǎǉǳΩŁ ǎŜ ǇŀǎǎŜǊ ŘŜ ƭΩƻōƧŜǘ Ŝǘ 
ŘŜǾŜƴƛǊ ƭŜ ǎǳƧŜǘ ƳşƳŜ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜΦ  



Robert Delaunay, Symphonie colorée1915-17 ςautonomie, gamme, spectre coloré

Le titre semble indiquer que la couleur est le vrai sujet de la peinture, 
Ǉƭǳǎ ǉǳŜ ƭŀ ƴŀǘǳǊŜ ƳƻǊǘŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŞŜΦ [Ŝǎ ǎǳǊŦŀŎŜǎ ŎƻƭƻǊŞŜǎΣ ŘΩŀōƻǊŘ 
liées à des objets ou des plantes se combinent par endroit entre elles 
ǎŀƴǎ ǎƻǳŎƛ ŘŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ƻǳ ŘΩƛƳƛǘŀǘƛƻƴΦ

Sonia Delaunay, Rythme, décoration pour le salon des Tuileries 1938 

La figuration est abandonnée. La couleur organisée en surfaces, création de 
rythmes par le rapport des couleurs entre elles selon une organisation de 
formes sur la toile. Voir également les grandes toiles de Robert Delaunay.



Yves Klein, Vénus bleue,1962, bronze peint

Dans le nom «international Klein Blue», «blue» 
ne désigne pas une nuance de bleu, mais 
uniquement un produit bleu. C'est l'association du 
liant et du pigment qui fait l'originalité du produit et 
permet de le déposer sous forme de brevet. Il est 
ŘƻƴŎ ōƛŜƴ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ŎƻǳƭŜǳǊ ǎƻǳǎ ǎƻƴ ŀǎǇŜŎǘ 
ƳŀǘŞǊƛŜƭΣ Ŝƴ ƭΩƻŎŎǳǊǊŜƴŎŜ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ όǇƛƎƳŜƴǘ Ҍ 
liant). Le dépôt par Yves Klein d'un brevet pour un 
produit bleu de sa composition constitue un acte 
artistique au sens deƭΩŀǊǘ ŎƻƴŎŜǇǘǳŜƭ. 
De multiples déclinaisons de ce bleu IKB ont été 
réalisée par Yves Klein (Anthropométries1960, 
Grande éponge bleue, 1962, Centre Pompidou par 
exemple).

Albersnous fait sentir la relativité de la couleur en fonction des couleurs qui 
ƭΩŜƴǘƻǳǊŜƴǘΣ ŘƛǎǘƛƴƎǳŀƴǘ ζǎƻƴ ŜȄƛǎǘŜƴŎŜ ŀǳǘƻƴƻƳŜΣόΧ ŘŜύ ǎŀ ǊŜƭŀǘƛƻƴ Ł ŀǳǘǊǳƛηΦ /ΩŜǎǘ 
ƭΩŀǎǇŜŎǘ ƛƳƳŀǘŞǊƛŜƭ ŘŜ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ:  sensation optique, fréquence lumineuse. Elle 
ǇŜǊƳŜǘ ŘΩŜȄŜǊŎŜǊ ƴƻǘǊŜ ǎŜƴǎƛōƛƭƛǘŞΦ ±ƻȅƻƴǎ-nous tous le même bleu? À moins que 
ce ne soit du vert?

Josef Albers, Hommage to the square, 1963, huile sur toile

La peinture bleue qui recouvre la surface est le sujet de 
ƭΩǆǳǾǊŜ Ŝǘ ƴƻƴ ƭŜ ƳŞŘƛǳƳ ŘΩǳƴŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΦ /Ŝ ōƭŜǳ 
est pour Yves Klein « la plus parfaite expression du 
bleu».



2/ Peinture et support

tƻǳǊ ŜȄƛǎǘŜǊ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŀ ōŜǎƻƛƴ ŘΩǳƴ ǎǳǇǇƻǊǘΦ hƴ ƭŜ ǎǳǇǇƻǎŜ ƴŜǳǘǊŜΣ ƛƴǾƛǎƛōƭŜΣ ǇǳǊŜƳŜƴǘ 
ŦƻƴŎǘƛƻƴƴŜƭΣ ŎΩŜǎǘ ǎŀƴǎ ŎƻƳǇǘŜǊ ƭŜǎ ƳǳƭǘƛǇƭŜǎ ƛƴǘŜǊŀŎǘƛƻƴǎ ŜƴǘǊŜ ƭŀ ƳŀǘŞǊƛŀƭƛǘŞ Řǳ ǎǳǇǇƻǊǘ Ŝǘ ƭŀ 
matière picturale. Les artistes des collections vont interroger cette interaction de multiples 
ŦŀœƻƴǎΦ ¢ŀƴǘƾǘ ǘƻƛƭŜ ƭƛǎǎŜ ŘƛǎǇŀǊŀƛǎǎŀƴǘ ǇƻǳǊ ŘƻƴƴŜǊ ƭΩƛƭƭǳǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ŦŜƴşǘǊŜ ƻǳǾŜǊǘŜΣ ǘŀƴǘƾǘ ǎŜ 
ǊŞǾŞƭŀƴǘ ŎƻƳƳŜ Ŏƻƴǎǘƛǘǳŀƴǘ ŀŦŦƛǊƳŞ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ Υ ƳŀǘŞǊƛŀǳȄ ŘƛǾŜǊǎΣ ƻōƧŜǘǎΣ ǊŜƭƛŜŦǎΣ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜǎΦ

La toile laissée visible nous fait prendre conscience de la présence matérielle de la 
ǇŜƛƴǘǳǊŜΦ /Ŝǎ ǘƻǳŎƘŜǎ ŎƻƭƻǊŞŜǎ ǉǳƛ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜƴǘ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜΦ /Ŝ ǇƻǊǘǊŀƛǘ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ 
seulement une imitation du visage de la personne réelle, elle a sa propre matérialité.

Van Dongen, Saint-Georges de Bouhélier, vers 1908

TOILE :

[ŀ ǘƻƛƭŜ Ŝǎǘ ƭŜ ǎǳǇǇƻǊǘ ŎƻƴǾŜƴǘƛƻƴƴŜƭ ŎƭŀǎǎƛǉǳŜ ŀǎǎƻŎƛŞ Ł ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜΦ WǳǎǉǳΩŁ ŘŞǎƛƎƴŜǊ 
ƭΩǆǳǾǊŜ ŜƭƭŜ-ƳşƳŜ όǳƴŜ ǘƻƛƭŜ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜύΦ 

Voyons comment le support apparaît dans les interstices de la peinture et nous rappelle 
ǉǳŜ ƭŜ ǘŀōƭŜŀǳ Ŝǎǘ ŎƻƴǎǘƛǘǳŞ ŘΩǳƴ ǎǳǇǇƻǊǘ ǊŜŎƻǳǾŜǊǘ ŘŜ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŀǾŀƴǘ ŘΩşǘǊŜ ǳƴ ǇŀȅǎŀƎŜ ƻǳ 
ǳƴ ǇƻǊǘǊŀƛǘΦ 9ƴ ǊŞǾŞƭŀƴǘ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŘŜ ƭŀ ǘƻƛƭŜΣ ŎŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǊŜƴŘŜƴǘ ǎŜƴǎƛōƭŜ ƭŀ ƳŀǘƛŝǊŜ 
picturale, la matérialité des surfaces colorées et des touches de peinture.



André Derain, Le phare de Collioure, 1905

LŎƛ ŎΩŜǎǘ ƭΩŀōǎŜƴŎŜ ƳşƳŜ ŘŜ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ǉǳƛ Ŧŀƛǘ ŀǇǇŀǊŀƞǘǊŜ ƭŀ ŦƻǊƳŜ Řǳ ǾƻƛƭƛŜǊ. 

Lucio Fontana, Concettospaziale, Attese(Conceptspatial, Attentes), 1959
Huile sur toile

Plus de doute, il y a bien une toile sous cette peintureΥ ƭΩƛƴŎƛǎƛƻƴ ǇǊŀǘƛǉǳŞŜ ƴƻǳǎ ƻōƭƛƎŜ 
Ł ƴŜ Ǉŀǎ ŎƻƴǎƛŘŞǊŜǊ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ƭŀ ǎǳǊŦŀŎŜ ǇŜƛƴǘŜΣ Ƴŀƛǎ ƭΩƻōƧŜǘ ǘƻǳǘ ŜƴǘƛŜǊΦ La toile est à 
la fois un support de la couleur mais aussi considérée comme un matériau avec ses 
ǇǊƻǇǊŜǎ ǉǳŀƭƛǘŞǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎΦ [ΩŀǊǘƛǎǘŜ ŀǘǘŀǉǳŜ ƭŜ ǎǳǇǇƻǊǘ ǇƻǳǊ ŎǊŞŜǊ ŘŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ŘƛǾŜǊǎŜǎΦ 
Le support devient une matière propice au graphisme. La toile fendue, selon Fontana, 
peut même ouvrir vers une nouvelle dimension de la peinture: «comme idée et 
comme volume».



Claude Viallat, Multicolore, 1974

CƻƴŘǳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǘŜȄǘǳǊŜ ŘŜ ƭŀ ǘƻƛƭŜΣ ƭΩŜƴŎǊŜ Ŝǎǘ ƛƴǘŞƎǊŞŜ ŀǳ ǎǳǇǇƻǊǘΣ ŀōƻƭƛǎǎŀƴǘ ƭŀ 
distinction entre le support et la figure représentée. Mettant en évidence «la simple 
mise à nu des éléments picturaux qui constituent le fait pictural» selon le manifeste 
du mouvement «supports surfaces».

Le support estƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜΣ ǇŀǊ ƭΩŀǎǎŜƳōƭŀƎŜ ŘŜ ǘƻƛƭŜǎ ǇŜƛƴǘŜǎ ŘŞŎƻǳǇŞŜǎΦ

Pierre Buraglio, Agrafage I, 1966



Jean Arp, Constellation aux 5 formes blanches et aux 2 formes noires1932, bois 
peint : peinture neutre sur support accidenté. 
[ŀ ŎƻǳƭŜǳǊ Ŝƴ Ŝǎǘ ƭŜ ǎǳƧŜǘ ŎƻƳƳŜ ƭΩƛƴŘƛǉǳŜ ƭŜ ǘƛǘǊŜ Řǳ ǘŀōƭŜŀǳΦ

La peinture uniforme et lisse ne doit son apparence à aucun tracé de contour, 
modelé, ni variation chromatique mais à la forme du support, intégrant à lui 
seul le cadre et les figures du tableau. Le relief permet de jouer avec la lumière 
et les ombres qui viennent redessiner les figures, créant des nuances
ƛƴǘŜǊƳŞŘƛŀƛǊŜǎ ǾŀǊƛŀōƭŜǎ Ŝƴ ŦƻƴŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŞŎƭŀƛǊŀƎŜΦ

Henri Laurens, Danseuse espagnole, 1915, bois peint.

5ŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ǆǳǾǊŜΣ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ǎΩƛƴǘŝƎǊŜ Ł ƭŀ 
sculpture pour accompagner les volumes, 
les distinguer ou les compléter par des 
ƎǊŀǇƘƛǎƳŜǎΦ 9ƭƭŜ ǎΩŀŎŎƻǊŘŜ Ŝƴ ŎŜƭŀ ŀǾŜŎ ƭŀ 
lumière qui joue sur les creux et les 
ombres.

BOIS / VOLUME :

Raymond Hains, Saffa, 1964, bois peint.
[ŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ǾƛŜƴǘ ŎƻƭƻǊŜǊ ƭΩƻōƧŜǘ ŀƎǊŀƴŘƛΦ 
Imitant par la couleur ce qui est démenti par 
la taille.



Anita Molinero, Croûûûtecriarde (liquitexée), 2016, polystyrène extrudé, peinture 
Liquitex, Plexiglas

Le support coloré est associé à unematière, elle-même colorée et recouverte en partie de 

peinture. Ces 3 niveaux se combinent pour créer une seule peinture, intitulée non sans 

humour: Croûte!

MATIÈRES SYNTHÉTIQUES :



GuidetteCarbonell, grand plat rond en céramique 46.5 cm 

Indissociable de son support, la technique de la céramique interagit de 2 
manières avec la couleur: 
5ΩŀōƻǊŘ ǇŀǊ ƭŀ ǘǊŀƴǎŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ǇƘȅǎƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩŞƳŀƛƭ Řŀƴǎ ƭŜ ŦƻǳǊΣ ǉǳƛ ŎƻƴǎŜǊǾŜ ǳƴŜ 
ǇŀǊǘ ŘΩŀƭŞŀǘƻƛǊŜ Ŝǘ Řƻƴǘ ƭŜ ǊŞǎǳƭǘŀǘ ƴŜ ǇŜǳǘ şǘǊŜ ŀƴǘƛŎƛǇŞ ǇŀǊŦŀƛǘŜƳŜƴǘΦ 5ΩŀǳǘǊŜ 
ǇŀǊǘ Ŝƴ Ƨƻǳŀƴǘ ǎǳǊ ƭŀ ǘŜȄǘǳǊŜ ŘŜ ƭΩŀǊƎƛƭŜΣ ǉǳŜ ƭΩƻƴ Ǿƻƛǘ ƛŎƛ ŎǊŀǉǳŜƭŞΣ Ŏƻƴǎǘƛǘǳŀƴǘ ƭŜ 
fond sur lequel se détachent les figures.

CÉRAMIQUE :



MIROIR :

Étienne Cournault, Jean Prouvé, L'enfant perdue, 1929
Montage en métal de Jean Prouvé, glace peinte avec réserve de miroir, socle en 
métal 

!ǳǘǊŜ ŦƻǊƳŜ ŘΩƛƴǘŜǊŀŎǘƛƻƴ ŀǾŜŎ ƭŜ ǎǳǇǇƻǊǘ: cette peinture sur miroir intègre à la 
ǇŜƛƴǘǳǊŜ ƭŜ ǊŜŦƭŜǘ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ŜƴǾƛǊƻƴƴŀƴǘ ƻǳ ƭŀ ǎƛƳǇƭŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ ŘŜǎ Ǌŀȅƻƴǎ 
lumineux. La lumière devient une couleur du tableau. Les autres couleurs sont le 
ǊŞǎǳƭǘŀǘǎ ŘΩǳƴ ƎŜǎǘŜΦ 



3/ Peinture et geste

hǴ ƭŀ ƳŀǘƛŝǊŜ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜ ǇƻǊǘŜ ƭŀ ǘǊŀŎŜ Řǳ ƎŜǎǘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƻǳǘƛƭ ǉǳΩƛƭ ŀ 
utilisé.

AUTONOMIE :

/ŜǊǘŀƛƴŜǎ ǇŀǊǘƛŜǎ ŘŜ ŎŜ ǘŀōƭŜŀǳ ǎƻƴǘ ŘŜǎ ŎƻǳǇǎ ŘŜ ǇƛƴŎŜŀǳȄ ŀǾŀƴǘ ŘΩşǘǊŜ ŘŜǎ 
représentations: la vue par la fenêtre, le dos de la toile sur le chevalet. Le geste de 
ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ŝǎǘ ōƛŜƴ ǾƛǎƛōƭŜΣ ƻƴ ŘŜǾƛƴŜ ƳşƳŜ ƭΩƻǳǘƛƭ ǉǳΩƛƭ ŀ ǳǘƛƭƛǎŞΦ 5Ŝ ŎŜǘǘŜ manière, 
ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŎǊŞŜ ŘƻƴŎ ŀǳǘǊŜ ŎƘƻǎŜ ǉǳŜ ƭŀ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ŦƛƎǳǊŜΦ Lƭ ŎǊŞŜ ŘŜ ƭŀ 
peinture, autonome par rapport au modèle.

Suzanne Valadon, Utrillo devant son chevalet, 1919



Robert Delaunay, Paysage aux vaches, 1906

5ΩǳƴŜ ƳŀƴƛŝǊŜ Ǉƭǳǎ ŦƻǊƳŜƭƭŜΣ ƭŀ ǘƻǳŎƘŜ ǇŜǊƳŜǘ ŘŜ ǊŜƴŘǊŜ ŎƘŀǉǳŜ ŎƻǳƭŜǳǊ ŀǳǘƻƴƻƳŜΣ 
ǘƻǳǘ Ŝƴ ƻǊƎŀƴƛǎŀƴǘ ƭΩƛƴǘŜǊŀŎǘƛƻƴ ŘŜǎ ŎƻǳƭŜǳǊǎ ŜƴǘǊŜ ŜƭƭŜǎΦ ¦ƴ ƳşƳŜ ǇƛƴŎŜŀǳ ƭŜǎ ŀ 
ŘŞǇƻǎŞŜǎ ǎǳǊ ƭŜ ǎǳǇǇƻǊǘΦ /ƻƳƳŜ ƭŜǎ ōǊƛǉǳŜǎ ŘΩǳƴ ƧŜǳ ŘŜ ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛƻƴ ƻǳ ƭŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ 
ŘΩǳƴŜ ǘŀǇƛǎǎŜǊƛŜΦ 

FrantisekKupka, Trait austère, (Orgue sur fond vert ou plans diagonaux), 1925 

[Ŝǎ ǾŀǊƛŀǘƛƻƴǎ Řǳ ƎŜǎǘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ǎǘǊǳŎǘǳǊŜƴǘ ƭŜ ǘŀōƭŜŀǳΣ ƭǳƛ ŘƻƴƴŜƴǘ ǎŀ ŎƻƴǎƛǎǘŀƴŎŜ 
et sa vibration. 



EXPRESSION :

Jean Fautrier, Grand Sanglier noir, 1926

Le geste visible augmente la valeur 
expressive de la représentation. On 
sent la sauvagerie du sanglier autant 
que la brutalité de la mise à mort. Le 
spectateur reconnaît la scène, mais 
ses émotions dépendent aussi des 
partis pris expressifs de ƭΩŀǊǘƛǎǘŜΦ

Chaïm Soutine, La Femme en rouge, 1923 

[Ŝ ƎŜǎǘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ƴΩƻōŞƛǘ 
absolument pas à la réalité 
anatomique, ni à la ressemblance 
ƭƛǘǘŞǊŀƭŜ Ƴŀƛǎ Ł ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘΩǳƴ 
ǎŜƴǘƛƳŜƴǘΣ ŘΩǳƴŜ ŞƳƻǘƛƻƴ ƻǳ ŘΩǳƴŜ 
personnalité.



Karel Appel, Schrikin het gras, 1947

Volontairement, ce geste pictural 
rappelle le premier contact enfantin avec 
la peinture: une matière difficile à 
maîtriser du point de vue de la 
représentation. Le geste ici indique la 
spontanéité, peindre plutôt que 
contrôler. 

Georg Baselitz, Der Abgarkopf, 1984

En renversant ses portraits, BaselitzŀŦŦƛǊƳŜ ƭŀ ǇǊƛƳŀǳǘŞ Řǳ ƎŜǎǘŜ Ŝǘ ƭΩŀǳǘƻƴƻƳƛŜ ŘŜ ƭŀ 
peinture sur le motif représenté.



Martin Barré, 63-A-3, 1963

Le geste devient le sujet même du tableau. La peinture est ici rapportée à la 
seule variation du ou des gestes. 

GESTE :



MATIÈRE:

Chu Chen Chun, Composition 228, 1966

[ŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ Ŝǎǘ ŀƭƻǊǎ ǳƴŜ ƳŀǘƛŝǊŜ ǉǳŀǎƛ ǾƛǾŀƴǘŜ ǉǳƛ ƛƴǘŜǊŀƎƛǘ ŀǾŜŎ ƭŜ ƎŜǎǘŜ Ŝǘ ƭΩƻǳǘƛƭ: 
va-t-elle couler, se diffuser, exploser, former des gouttelettes, des traces 
estompées? 

JuditReigl, Guano, 1958-63

La peinture imprime sa propre formeΥ ŎƻǳƭǳǊŜΣ ŘŞƎƻǳƭƛƴǳǊŜ ǉǳƛ ǎΩŞŎƘŀǇǇŜ ŘŜ ƭŀ ǘǊŀŎŜ Řǳ ǇƛƴŎŜŀǳ 
Ŝǘ ŘŜǎǎƛƴŜ ŘΩŜƭƭŜ-ƳşƳŜ ƭŜ ƳƻǘƛŦΦ 9ƭƭŜ ƴΩƻōŞƛǘ Ǉŀǎ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ Ł ƭŀ ƳŀƞǘǊƛǎŜ Řǳ ƎŜǎǘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ 
mais à sa propre matérialitéΥ Ǉƭǳǎ ƻǳ Ƴƻƛƴǎ ƭƛǉǳƛŘŜΣ ǘǊŀƴǎǇŀǊŜƴǘŜΣ ǇŃǘŜǳǎŜΧ 



Toyen, Paysage de lac, 1929, huile sur toile 

ToyenΣ ŜȄǇŜǊǘŜ ǘŜŎƘƴƛŎƛŜƴƴŜΣ ǎΩŀǘǘŀŎƘŜ ƛŎƛ Ł ŜȄǇƭƻǊŜǊ ƭŜǎ ǇǊƻŎŞŘŞǎ Υ ŜƳǇŃǘŜƳŜƴǘΣ ŎǊŀǉǳŜƭǳǊŜǎΣ 
amas de pigment, griffures. La peinture procède par assemblage de textures différentes.



Eugène Leroy, Portrait, 1962, huile sur toile

En superposant les touches et les couches successives de peinture, Eugène Leroy fait 
disparaître la figure, comme noyée, sans contour, pour la rendre encore plus 
présenteΥ ǳƴŜ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŎƘŀǊƴŜƭƭŜ ǎŜƴǎƛōƭŜΣ Řŀƴǎ ƭΩŞǇŀƛǎǎŜǳǊ ŘŜ ƭŀ ƳŀǘƛŝǊŜ.

Jean Fautrier, la Juive, 1943, huile sur toile 

[ΩŜƳǇŃǘŜƳŜƴǘΣ ƻōǘŜƴǳ ǇŀǊ ŀŎŎǳƳǳƭŀǘƛƻƴ ŘŜ ƳŀǘƛŝǊŜΣ ŘŞŦƛƴƛǘ ƭŀ ŦƻǊƳŜ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ ŀǳ 
fond et lui donne un aspect quasi minéral, proche du bas-relief qui donne envie de 
ǘƻǳŎƘŜǊ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜΦ [ΩŀǊǘƛǎǘŜ ǎŎǳƭǇǘŜ ƭŀ ǘƻƛƭŜ ƭŀƛǎǎŀƴǘ ǾƛǎƛōƭŜ ƭŀ ǘǊŀŎŜ ŘŜ ƭΩƻǳǘƛƭ.



4/ peinture et pièces rapportées

Où la peinture, déjà matière et médium, ne se contente pas de ses multiples 
métamorphoses, ŜƭƭŜ ǎΩŀǎǎƻŎƛŜ Ł ŘΩŀǳǘǊŜǎ ƳŀǘŞǊƛŀǳȄΣ ǾƻƛǊŜ Ł ŘŜǎ ƻōƧŜǘǎ ǇƻǳǊ 
ŎƻƳǇƻǎŜǊ ƭΩǆǳǾǊŜ.

Georges Braque, Nature morte à la pipe, 1914, huile + sable

[Ŝ ǎŀōƭŜ Ŝǎǘ ǳǘƛƭƛǎŞ ŀǳǘŀƴǘ ǇƻǳǊ ǎŀ ǘŜȄǘǳǊŜ ǉǳŜ ǇƻǳǊ ǎŀ ŎƻǳƭŜǳǊΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ŞƭŞƳŜƴǘ ƴŀǘǳǊŜƭ 
Řŀƴǎ ƭŀ ƴŀǘǳǊŜ ƳƻǊǘŜΦ [Ŝǎ ƎǊŀƛƴǎ ǊŀǇǇŜƭƭŜƴǘ ƭŜǎ ǘƻǳŎƘŜǎ ŘŜ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ǾƛǎƛōƭŜǎ ǎǳǊ ŘΩŀǳǘǊŜǎ 
parties du tableau.



Francis Picabia, Vase de fleurs, 1924, collage au ripolin, fil de plomb, brins de 
paille et ficelle sur toile 

[ŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ƛƴŘǳǎǘǊƛŜƭƭŜΣ Ŝǎǘ ǊŞǎŜǊǾŞŜ ŀǳ ŦƻƴŘΦ 9ƭƭŜ ǎΩƛŘŜƴǘƛŦƛŜ ŀǳ ǎǳǇǇƻǊǘΦ 9ƭƭŜ Ŧŀƛǘ 
également office de colle retenant sur la toile les divers éléments qui 
constituent la figure.

Jacques Monory, Tableau social, 1972 huile sur toile et film plastique fixé par 
cornière.

Quand la peinture ne se suffit pas pour donner la couleur et intègre un filtre plastique 
pour la modifier. La relation entre médium et couleur devient plus complexe. Il est à 
ƴƻǳǾŜŀǳ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘŜ ǎǇŜŎǘǊŜ ƭǳƳƛƴŜǳȄ Ŝǘ ŘΩǳƴ ŦƛƭǘǊŜ ōƛŜƴ ƳŀǘŞǊƛŀƭƛǎŞΦ 



Hervé Télémaque, Conquérir, 1966, acrylique sur toile et assemblage

La peinture se combine avec des objets et éléments divers, accordés entre eux par leur 
forme et leur couleur, comme des surfaces colorées. 

Nikki de St Phalle, Notre-Dame de Paris, 1962, bois, grillage, plâtre, objets trouvés

Sur un fond doré, Niki de Saint Phallea collé des objets trouvés et des jouets 
figurant la cathédrale, dont les tours et le bas sont entachés de noir. Cet assemblage 
ŎƻƴŦŝǊŜ Ł ƭϥǆǳǾǊŜ ǳƴ ŀǎǇŜŎǘ ǉǳŜƭǉǳŜ ǇŜǳ ŘŞǊƛǎƻƛǊŜ Ŝǘ ǘŜǊǊƛŦƛŀƴǘΦ [Ŝǎ ƻōƧŜǘǎ ŀǇǇƻǊǘŜƴǘ 
Ł ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ǳƴ ǎǳǇǇƭŞƳŜƴǘ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴΦ



Arman, Orbes et désorbes, 1961, accumulation de ressorts dans une boîte en 
bois peinte en blanc

[Ŝ ƎǊŀǇƘƛǎƳŜ ƛŎƛ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƭŜ ǊŞǎǳƭǘŀǘ Řǳ ƎŜǎǘŜ ƻǳ ŘŜ ƭΩƻǳǘƛƭ Ƴŀƛǎ ŘŜǎ ƻōƧŜǘǎ ŜǳȄ-mêmes, 
dont la forme est utilisée pour générer des courbes mais aussi des ombres et donc des 
nuances sur le fond peint en blanc. Ce qui revient à peindre sans peinture!

Daniel Spoerri, 5ŞǘǊƻƳǇŜ ƭϥǆƛƭ - Forêt vierge La jungle ou Hommage au Douanier Rousseau, 
1963 
Tapis et divers objets, spécimen de cercopithèque tantale naturalisé, sur bois aggloméré

9ƴ ǊŜŘǊŜǎǎŀƴǘ ǎƻƴ ŀǎǎŜƳōƭŀƎŜ Ł ƭŀ ǾŜǊǘƛŎŀƭŜΣ 5ŀƴƛŜƭ {ǇƻŜǊǊƛ ŀŦŦƛǊƳŜ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩǳƴ 
tableau-ǎŎǳƭǇǘǳǊŜΧ Ƴŀƛǎ Ŝǎǘ-ce encore une peinture? Faut pas pousser!!!

.ƻƴ ŀƭƭŜȊ ƘƻǇΣ ƻƴ ǎΩŀǊǊşǘŜ ƭŁ ǎƛƴƻƴ œŀ Ǿŀ ǘǊƻǇ ƭƻƛƴ! 

Et maintenant un peu de réflexion sans images...



Wƻǳƻƴǎ Ł ǊŜǘǊƻǳǾŜǊ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ŘŜ ŎŜǎ Ŏƛǘŀǘƛƻƴǎ όŎΩŜǎǘ ƧǳǎǘŜ ǇƻǳǊ ǎΩŀƳǳǎŜǊ ǳƴ ǇŜǳΣ ǇŀǊŎŜ ǉǳŜ 
ƭŜǎ ŘƻǎǎƛŜǊǎ ǇŞŘŀƎƻƎƛǉǳŜǎ ŘŜ ол ǇŀƎŜǎΧ ŎΩŜǎǘ ŦŀǎǘƛŘƛŜǳȄύ

Réponses: 1-D; 2-A ; 3-F; 4-B; 5-H ; 6-C; 7-E; 8-G; 9-J; 10-K; 11-I 

CITATIONS



DÉFINITIONS

Matérialité : ŎƻƴŎŜǊƴŜ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ǉǳƛ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜƴǘ ƭΩǆǳǾǊŜ Ŝǘ ǉǳƛ 
contribuent à son élaboration : le support et ses différentes formes, le(s) matériau(x) 
όƳŀǘƛŝǊŜ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜΣ ŀǊƎƛƭŜΣ ŜƴŎǊŜǎΣ ǎŀōƭŜύΣ ƭŜǎ ǘǊŀŎŜǎ Řǳ ƎŜǎǘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ όǘƻǳŎƘŜǎΣ 
ŜƳǇǊŜƛƴǘŜǎΣ ƎǊƛŦŦǳǊŜǎΣ ƎǊŀǘǘŀƎŜǎΣ ŜƳǇŃǘŜƳŜƴǘΣ ǎǳǇŜǊǇƻǎƛǘƛƻƴύ Ŝƴ ŦƻƴŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩƻǳǘƛƭ Řƻƴǘ ƛƭ 
a disposé.

Pictural: Du latin pictura, « peinture », cet adjectif qualifie ce qui relève de la peinture, 
ŎΩŜǎǘ-à-dire ce qui est lié au travail de la couleur, de la touche et de la matière (les effets 
de matière étant dus aux outils, aux matériaux et à la pratique du peintre).

Matière picturale : Le terme matière picturaleŘŞǎƛƎƴŜ ƭΩŀǎǇŜŎǘ ǾƛǎǳŜƭ Ŝǘ ƳŀǘŞǊƛŜƭ ŘŜ ƭŀ 
couche picturale. La matière picturale, qui correspond au travail et à la nature de la 
ǎǳōǎǘŀƴŎŜ ŎƻƭƻǊŞŜΣ Ŝǎǘ ŘƛǊŜŎǘŜƳŜƴǘ ƭƛŞŜ ŀǳ ƳŞŘƛǳƳ ŎƘƻƛǎƛΣ Ł ƭΩƻǳǘƛƭ ŜƳǇƭƻȅŞΣ Ł ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ 
Řǳ ǎǳǇǇƻǊǘ ǳǘƛƭƛǎŞ Ŝǘ Ł ƭŀ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ŘŞǾŜƭƻǇǇŞŜ ǇŀǊ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜΦ [ŀ ƳŀǘƛŝǊŜ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜ ǇŜǳǘ şǘǊŜΣ 
par exemple, lisse, rugueuse, granuleuse, épaisse, transparente, opaque, brillante, mate 
etcΧ

ToucheΥ [ŀ ǘƻǳŎƘŜ ŘŞǎƛƎƴŜ ƭŀ ǘǊŀŎŜΣ ƭŀƛǎǎŞŜ ǇŀǊ ƭΩƻǳǘƛƭ Ŝƴ ŦƻƴŎǘƛƻƴ Řǳ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ŘŜ ƭŀ 
Ƴŀƛƴ Řǳ ǇŜƛƴǘǊŜΣ ǉǳƛ ŘŜƳŜǳǊŜ ǾƛǎƛōƭŜ Řŀƴǎ ƭŀ ŎƻǳŎƘŜ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜΦ /ŜǘǘŜ ǘǊŀŎŜ Ŝǎǘ ƭΩƛƴŘƛŎŜ ŘŜ 
la manière dont le peintre pose son pinceau sur le support et, par conséquent, de la 
manière dont il dépose la peinture sur ce support. La touche participe aux qualités de la 
ƳŀǘƛŝǊŜ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜ Τ ŜƭƭŜ Ŝǎǘ ƭΩǳƴ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ŘŜ ǎŀ ŘŞŦƛƴƛǘƛƻƴΦ

GesteΥ !ǳ ǎŜƛƴ ŘŜ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜǎ ƻǳ ƎǊŀǇƘƛǉǳŜǎΣ ƴƻǳǎ ǇƻǳǾƻƴǎ ƻōǎŜǊǾŜǊ ŘŜǎ 
ƛƴŘƛŎŜǎ ǉǳƛ ŘŞǎƛƎƴŜƴǘ ƭŜǎ ŀŎǘƛƻƴǎ Ŝǘ ƭŜǎ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘǎ ŜŦŦŜŎǘǳŞǎ ǇŀǊ ƭŜǳǊ ŀǳǘŜǳǊΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire 
qui désignent les gestes que celui-Ŏƛ ŀ ǊŞŀƭƛǎŞǎΦ /Ŝǎ ƛƴŘƛŎŜǎ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ŀŎǘƛƻƴ 
rapide, violente, vive, ample, saccadée ou rythmée... Lorsque les traces de ces gestes 
ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎŜƴǘ ƭΩǆǳǾǊŜ ƴƻǳǎ ǇŀǊƭƻƴǎ ŘΩǆǳǾǊŜ ƎŜǎǘǳŜƭƭŜ ƻǳ ŘΩŀǊǘ ƎŜǎǘǳŜƭΦ



GLOSSAIRE

Vocabulaire plastique / pistes pédagogiques à explorer

Les couleurs, les contrastes (clair/ obscur, brillant / terne, de quantité / de qualité, chaud/ 
froid) 
La touche (point, trait)
La trace (signe, graffiti, empreinte, tache) 
[ΩŜƳǇŃǘŜƳŜƴǘ όŎƻǳŎƘŜΣ ǎǘǊŀǘŜΣ ǊŜŎƻǳǾǊŜƳŜƴǘΣ ǊŜƭƛŜŦύ
Le geste (action, mouvement, superposition/ juxtaposition)
Les outils (action/matière) 
Les matériaux (matières molles, friables, malléables...) 
Les reliefs (épaisseur, visuel/tactile, accumulation) 
Les textures (opaque/ transparent, lisse/ rugueux, dur/ mou, naturel/ artificiel, plein/ vide , 
reliefs) 
Les mélanges de techniques (complexité, assemblage)

QUESTIONNEMENTS
PLASTIQUES

Cycle 3: la matérialité de la production plastique et la sensibilité aux constituants ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ
[ŀ ǊŞŀƭƛǘŞ ŎƻƴŎǊŝǘŜ ŘΩǳƴŜ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ƻǳ ŘΩǳƴŜ ǆǳǾǊŜ
Les qualités physiques des matériaux
Les ŜŦŦŜǘǎ Řǳ ƎŜǎǘŜ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘ
La matérialité et la qualité des couleurs

Cycle 4: ƭŀ ƳŀǘŞǊƛŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜΤ ƭΩƻōƧŜǘ Ŝǘ ƭΩǆǳǾǊŜ
La transformation de la matière
Les qualités physiques des matériaux
La matérialité et la qualité de la couleur
[ΩƻōƧŜǘ comme matériau en art

Mais aussi des liens vers: la représentation; images, réalité et fictions
[ΩŀǳǘƻƴƻƳƛŜ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘΩŀǊǘΣ ƭŜǎ ƳƻŘŀƭƛǘŞǎ ŘŜ ǎƻƴ auto-référenciation
La création, la matérialité, le statut, la signification des images



PISTES

ÅLe travail sur le supportǇŜǳǘ şǘǊŜ ǳƴŜ ōƻƴƴŜ ǇƻǊǘŜ ŘΩŜƴǘǊŞŜ ǾŜǊǎ ƭŀ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ 
matérialité de la peinture: un même médium (gouache ou acrylique) réagissant très 
différemment sur certaines surfaces (rugueuses ou lisses, accidentées, sèches ou 
humides, résistantes ou fragiles, verticales ou horizontales).  

ÅDe ƳşƳŜΣ ƭƛƳƛǘŜǊ Ł ƭΩŜƳǇƭƻƛ ŘΩune seule couleur ƭŀ ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ 
όǇŀȅǎŀƎŜΣ ǇƻǊǘǊŀƛǘΣ ƴŀǘǳǊŜ ƳƻǊǘŜΣ ǊŜǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ƳƻǘƛŦ ƻǳ ŘΩǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ŘŞƧŁ 
ŎƻƴǎǘƛǘǳŞŜύ ƛƳǇƭƛǉǳŜ ƭΩŜȄǇƭƻǊŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ǉǳŀƭƛǘŞǎ ƳŀǘŞǊƛŜƭƭŜǎ Řǳ ƳŞŘƛǳƳ όŘƛƭǳǘƛƻƴΣ 
ŜƳǇŃǘŜƳŜƴǘΣ ƎǊŀǘǘŀƎŜΧύ ŀǳ ǊŜƎŀǊŘ ŘΩǳƴ ŜŦŦŜǘ ǊŜŎƘŜǊŎƘŞ όƛƳƛǘŀǘƛƻƴ Řǳ ǊŞŜƭ ƻǳ ŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ 
ŘΩǳƴŜ ƛŘŞŜ).

ÅPeindre sans peinture, avec des objets, matériaux divers, aliments.

ÅPeindre avec des outils non picturaux: branches, aiguilles, tissu, bout de carton, balle 
rebondissante;-), ou des outils fabriqués par les élèves.                      

ÅPeindre sans toucher la peinture(encore plus fort!), avec une machine à peindre ou un 
dispositif de recueil de traces (vieillissement, altération, écoulement, dépôt naturel).

Autant ŘŜ ŘŞŦƛǎ ǉǳƛ Ǿƻƴǘ ǇŜǊƳŜǘǘǊŜ Ł ƭΩŞƭŝǾŜ ŘΩagir sur la matière picturaleen réfléchissant 
sur chacun des 3 termes.

Enfin ōƛŜƴ ǎǶǊ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ǇǊƻŎŜǎǎǳǎ ŘΩempreintesqui permettent très directement de toucher 
la matière.



VISITES
PROPOSITIONS

PROGRAMME MARS/JUIN 2022

PERISCOLAIRES 
VISITES ATELIERS OU DIALOGUES - EUGENE LEROY

Qui se cache là-dessous?

Lƭ Ŧŀǳǘ ǇŀǊŦƻƛǎ ōƛŜƴ ŦƻǳƛƭƭŜǊ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǘŀōƭŜŀǳȄ ŘΩ9ǳƎŝƴŜ [ŜǊƻȅ ǇƻǳǊ ǊŜǘǊƻǳǾŜǊ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ ƻǳ ƭŜ 
ǇŀȅǎŀƎŜ ǉǳŜ ƭŜ ǇŜƛƴǘǊŜ ŀ Ǿƻǳƭǳ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜǊΧ [Ŝǎ ŜƴŦŀƴǘǎ ǎŎǊǳǘŜƴǘ ƭŀ ƳŀǘƛŝǊŜΣ ǊŜǇŝǊŜƴǘ ŘŜǎ 
formes et les dessinent sur des papiers calques: en superposant ces calques, la figure 
disparaît à nouveau!... mais un étrange tableauapparaît !

MATERNELLES / ELEMENTAIRES 
VISITES ATELIERS - EUGENE LEROY

Palettes ou tableaux ? 

[Ŝǎ ǇŜƛƴǘǳǊŜǎ ŘΩ9ǳƎŝƴŜ [ŜǊƻȅ ƻƴǘ ƭΩŀƛǊ ǘǊŝǎ ŜƳōǊƻǳƛƭƭŞŜǎ Η 9ǎǘ-ce que ce sont des tableaux ou 
des palettes de peinture ? Et que représentent-ils ? Doivent-ils forcément représenter 
quelque chose ? Peut-on les regarder sans rien voir ? Peut-on voir quelque chose à force de 
les regarder ? Peut-on juste regarder les couleurs et rêver à la forme qui se cache en lui 
Řƻƴƴŀƴǘ ƭŜǎ ŎƻƴǘƻǳǊǎ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǾŜǳǘ Κ En ŀǘŜƭƛŜǊΣ ƭŜǎ ŞƭŝǾŜǎ ǇƻǳǊǊƻƴǘ ǊŜǇǊƻŘǳƛǊŜ ƭΩŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ Ŝƴ 
ǘǊŀǾŀƛƭƭŀƴǘ ƭΩŞǇŀƛǎǎŜǳǊΣ Ŝƴ ǎǳǇŜǊǇƻǎŀƴǘ ŘŜǎ ŎƻǳŎƘŜǎΣ ǇƻǳǊ ŀƴƴǳƭŜǊ ƭŜǎ ŎƻƴǘƻǳǊǎΦ CŀƛǊŜ Ŝƴ ǎƻǊǘŜ 
ǉǳŜ ƭΩƻƴ Ǿƻƛǘ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŀǾŀƴǘ ƭŀ ŦƛƎǳǊŜΦ 

COLLEGES / LYCEES 
VISITES-CONFERENCES - EUGENE LEROY

Naître très lentement du chaos 

Dans ses ǆǳǾǊŜǎΣ Eugène Leroy travaille couleur et lumière dans la matière même de la 
peinture. Par couches successives, il enfouit le motif, le rend méconnaissable. A force de 
grattage et de retouches il finit par le dissoudre dans un amas de matière colorée. Sans jamais 
ƭŜ ŦŀƛǊŜ ŘƛǎǇŀǊŀƞǘǊŜ ǘƻǘŀƭŜƳŜƴǘΦ {Ωƛƭ ŎŀŎƘŜ ƭŜ ƳƻǘƛŦΣ ŎΩŜǎǘ ǇƻǳǊ ƳƛŜǳȄ ƭŜ ǊŞǾŞƭŜǊΦ aŀƛǎ ǇƻǳǊ ƭŜ 
percevoir, il faudra prendre son temps ! Observer longtemps chaque tableau, observer la 
lumière inhérente à la peinture elle-même. Exercer notre ǆƛƭΣ questionner la limite entre 
figuration et abstraction sans jamais pouvoir les dissocier complètement. 
9ƴ Ǿƛǎƛǘŀƴǘ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ƭŜǎ ŞƭŝǾŜǎ ǎŜǊƻƴǘ ƛƴǾƛǘŞǎ Ł ŜȄŜǊŎŜǊ ƭŜǳǊ ǊŜƎŀǊŘΣ Ł ƭŀƛǎǎŜǊ ƭŜǳǊ ǎŜƴǎƛōƛƭƛǘŞ 
ǊŞŀƎƛǊ Ł ƭŀ ƳŀǘƛŝǊŜ ǇǊŞǎŜƴǘŜ ǎƻǳǎ ƭŜǳǊǎ ȅŜǳȄΣ Ł ƴŜ Ǉŀǎ ŎƻƴŎƭǳǊŜ ǘǊƻǇ ǾƛǘŜΧ 



VISITES
INFORMATIONS

ACTION CULTURELLE

Réservations : 01 53 67 40 80 / 40 83

INFORMATIONS: 0153674000

Rejoignezle MAM

TRANSPORTS

Métro ligne9 : Alma-Marceauou Iéna
Bus: 32 / 42 / 63 / 72 / 80 / 92

TARIFS

Tarifplein : 11à 16ϵ
Tarifréduit : 9 à 14ϵ
Gratuitpour lesmoinsde18ans
[ΩŀŎŎŝǎauxcollectionspermanentesestgratuit
Lacarte ParisMuséesoffre un accèscoupe-file et illimité auxexpositions
desmuséesdeParis.

HORAIRES5Ωh¦±9w¢¦w9

Dumardiaudimanchede 10h à 18h Nocturnele jeudiƧǳǎǉǳΩŁ21h30 pour
lesexpositionstemporaires.
Fermeturele lundiet certainsjoursfériés.
Lemuséeestaccessibleauxpersonnesà mobilité réduite.



CedocumentǎΩŀŘǊŜǎǎŜà tous les enseignantset les personnelsencadrantsdes
structuressocioculturellesqui souhaitentdécouvrirles collectionset expositions
du MuséeŘΩ!ǊǘModerne de Paris. Il proposedesquestionnements,desaxesde
réflexionet despistespédagogiquesde manièretransversale,non pasen relation
avecun seulartistemaisà traversdesǆǳǾǊŜǎdiverses.

EnregarddesprogrammesdeƭΩ;ŘǳŎŀǘƛƻƴNationale, il a pour missionde favoriser
ƭΩŀǇǇǊƻŎƘŜcommela compréhensiondesǆǳǾǊŜǎet deprivilégierleur rencontre.

Vouspouvezenvoyervos commentairessur la messageriede ClaireLe Gal,
professeurerelaisauservicecultureldu musée: claire.le-gal@ac-paris.fr



LA 
MATÉRIALITÉ 
DE LA 
PEINTURE


